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Blue-Eyed-Soul mit Tony Bowers:

»The Right Thing”

Album: Simply Red
~Men and Women" (1987)

e

Critlin’ Base

prasentiert von Christoph Hees

Simply Red als Inbegriff des Manchester-Blue-Eyed-Soul
begeistern auch heute noch mit knackigen Grooves.

Entsche

idenden Anteil am Erfolg der Band hatte der

erste Bassist des ehrgeizigen Pop-Projektes, der heute
in Italien lebende Tony Bowers.

Unter dem hohem kreativen Druck seiner Anfangserfolge
erarbeitete Sanger und Griinder ,Red“ (Mick Hucknall) den
Song , The Right Thing“, der erstmals im Februar 1987 als
Single-Auskopplung aus dem Simply Red-Album ,Men And
Women* einer breiten Offentlichkeit vorgestellt wurde und der
in den UK-Charts im Friithjahr des gleichen Jahres auf Rang
elf stiirmte.

Es war der erste Bassist der Formation, der damals 35-jahrige
Tony Bowers, der dem souligen Titel seine pfundige und hervor-
ragend arrangierte Basslinie beisteuerte.

Etwas Theorie

Bowers’ schone, ganz leicht laid-back eingespielte Daumen-
Basslinie in der Tonart E nutzt als Riickgrat hauptsichlich
Eins-Fiinf-Acht-Intervallkombinationen. Bei Uberleitungen am
Taktende kommt hdufig Durpentatonik zum Einsatz, die hier und
da kunstvoll und stiltypisch mit Kleinterz-Bluenotes gewiirzt ist.
Chorus I und II dagegen leben vom Mixolydischen Sound.

All diese Zutaten sorgen fiir einen gut tanzbaren Groove, der
standig mit schonen Fills aufgelockert wird, ohne dabei seine
Begleitrolle zu vernachlassigen. Der Aufbau des Songs gestaltet
sich langsam, aber stetig und untermauert Mick Hucknalls
kunstvoll gesteigerten Text tiber seine ganz personliche
Herangehensweise an eine der schonsten Sachen der Welt.

Kein Luxusbass

Der Brite Bowers spielte die Linie hochstwahrscheinlich auf
einem nicht zu twangy eingestellten J-Typen mit nicht zu
flachem Hals. Seine Daumennoten tragen die gesamte Linie.
Sie bieten viel Punch und werden hier und da von bewusst
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eingesetzten Pops aufgelockert, die lediglich auf der G-Saite
stattfinden und sich aufgrund der Einstellung des Basses nicht
stark von den Thumps absetzten.

Das letzte Viertel des Songs — ein harmonisch leicht ausgebau-
ter Chorus — wird schlief3lich nach Soul-Manier gleichmaRig
und mit souverdnen 16tel-Verzierungen gezupft, sodass es
durchaus angenehm ,,T.0.P.-esk” anmutet.

Long Time no Daumenarbeit?

Beim langsamen Einiiben der Daumenlinie sollte man darauf
achten, mit der Kante der Schlaghand nach dem Schlag schon
in Kontakt mit den Saiten zu bleiben, um auch hier dem univer-
sellen und essentiell Ton gebenden Motto zu folgen: Unterhalb
der gespielten Saite dampft die Zupf- bzw. Schlaghand, wahrend
oberhalb die Greifhand nicht benétigte Saiten ,zu“ macht. Wer
langer nicht mehr geslappt hat, macht begleitet vom Metronom
eingangs ein paar Rebound-Ubungen zum gekonnten Zuriick-
federn des Daumens. Dazu reichen bereits Viertelnoten auf den
Leersaiten bei entspannten 60 bpm.

Ein guter Ton kann dann entstehen, wenn der Daumen nach
seinem Schlag moglichst schnell wieder weg ist. Bleibt er einen
Augenblick zu lange liegen, entstehen Flageolets (Obertdne)
und dem Ton fehlt der Druck. Stiitzt den Unterarm ruhig
entspannt auf der oberen Bassbacke ab und vermeidet es, die
Schulter hochzuziehen.

Viel Spafl mit Tony Bowers’ grooviger Oldschool-Linie!



o =104 - Soul (Thumped Bass) | he nght I hlng e o ik kol for Siaphy el
©1987
Intro g D/F# /£ E79 D/F¥ s P

5 £
9O
9 4 9 2 A
B Zz—& z Zz—
o 0 0 2 4 o 0 9 4
U U U 4 U U s
— A

A I .
| 7 N7 K7 KN [ [ @ | o | | | | o @& 1
1] 017 1T T | T T 7 T T o o &

I 56
A 24 224 24 24
B 606024 6624 606024 0022 44
~ ~ ~
Verse I (0:18)
9 E79 D/F 7 P F#m/B p E” (play 3x's)
— .
1) T b
-
6
I > 56 as |2 .
2 4 2 92 4 2 9 2 2 A
B 60 24— o624 P o6 24—
~ ~/

Bridge I (0:56)

17 E7® E/G D/F# Bsus? E7®
P
LU ~
0 | I I 1 o @ I | ]
&gﬁﬁj [ N | | < — 2 | f— | | il | & (7 N |
VA N | 7 1 | | | | | | | & | | | & o O | VA N |
" o - I Ve o o 0 oo = —€ - I ) I
- o < 17 - -
S —
a3
. 2 46— |2
2 ks ]
B 0 o—0 33333323 22 - 0 0
21 2 E/G D/F# Bsus? p E™

D
»
L 18
L 18

Al
i
QL
<
1
Q]
Q|
( 18
Q]
I |
1
|
]")
L
N
)
o
|

S —
T 5
B 0 o—0 33333323 22 i 0 0 24—t
Interlude I (1:13)
25 E79 D/F¥ p E® D/F¥ /£
& I
| @
o
T 56
A Lo} a4 Lo} 2 4 Lo} a4 Lo} a4
B 2—4 2—2—4% 2—4 24
0n O O 2 A 0 0 2 A O s} 0 2 A s} 9 2 4 v
o—0— 624 o—o0—24 o—o 024 022 44
/ —/ —/

bass quarlcrly



Verse II (1:23)
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Die Transkription erfolgte mit Sibelius 5 (Mac). Der besprochene Titel ist bei iTunes im iMix ,BQ Workshops Chris Hees" oder bei Amazon erhaltlich.

Mit diesen Saiten groovst du die'ganze Nacht.
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Satz fiir Satz

Saiten fiir Bass, die 3-5 x langer
groRartig klingen, die du deshalb auch
seltener kaufen und wechseln musst und
die dafiir sorgen, dass dein Bass immer

dann bereit ist, wenn du ihn brauchst.
www.elixirstrings.com
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